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L e consonanze musicali.

Nella prima lezionedel corso html della Scuola di Astrologia Classica, nel capitolo che tratta delle fami-
liaritatrai segni dellozodiaco, vengono introdotti i concetti di rapporto ar monico, di consonanzamusicale,
di crasi. Di fronte alla richiesta di approfondimento da parte di un allievo del corso, Giuseppe Bezza e
Marco Fumagalli hanno chiesto a Joe Fallisi di intervenire. Joe ha accettato volentieri e questa € la sua

rispodta.

Caro V.,
rigpondovolentieri al suo messaggio, an-

che sele suedomanderichiederebberoforse ben piu
che un e-mail. Per “consonanza’, in musica, 9 in-
tende la virtu propria di alcuni intervalli e accordi
(divers a seconda ddle epoche e ddle civilta - per
esempio |’ ottava, laquintaelaquartaper i pitagorici)
di produrre, con lafusione apparente dei loro suoni
(lakrasisdé Gred 1), unasensazionedi aff ermazio-
ne, di consenso, di riposo, cui S contrappone quella
di insoddisfazione e di tendenza al movimento pro-
dottadalla““dissonanza” (risultatodi intervalli di se-
condao settimaodi accordi alterati). Fin dallacivil-
ta classica piu antical’ ottava, I’unisono e la quinta
giustaerano consider ate “‘consonanze perfette”, men-
tre “‘consonanze imperfette”, giadal Medioevoavan-
zato, furonodefinite, per esempio, lasestaaumenta-
taola sesta diminuita.

“Nellateoriamusicaleocddentale s consderaro-
no inizialmente consonanti nell’ambito dell’ottava
(incui tutti gli intervdli sono riducibili) soltanto gli
intervalli di quarta e quinta giuste e di ottava. Pai,
con W. Odington (sec. Xlll), fu classficata come
consonante anchelaterza, che paainseme alase-
dta, fossero esse maggiori 0 minori, venne ancora
[ungamente ritenuta una consonanzaimperfeta. Sem-
prepiu usate ndla pratica amonica, laterzae lase-
gta vennero definitivamente ammesse fra le c. dopo
Zarlino (sec. XVI), e il principio della sovrappo-
sizione delle note per terze finl anzi per codituire,
nel ssematonale, il fondamento dell’ aggregazione
degli accordi. Dal punto di vigtafisico fini peraccre-
ditars I’elementare distinzione secondo cui la c. &
determinaa dasuoni le cui relazoni di altezza sono
espresse darapporti semplici entroi primi sei nume-
ri cardinali (1,2,3,4,5,6) o daloro raddoppi: che é
come dire dai primi sei suoni della seriearmonica o
daloro ottave. Dissonanti in quanto tali e in quanto
tendenti arisolvers nel tempo in consonanti conti-
nuarono aessere consderati gli intervalli di seconda
esettima, eccedenti e diminuiti.”” (Enciclopedia del -
la musica, Garzanti, Milano 1996, p. 189)

«Consonanza e dissonanza sono dati soggettivi del-
I’ascolto musicale, determinati dalla combinazione
di due o piu suoni smultanei le cui relazioni di al-
tezza sono espresse, nd caso della consonanza, da
rapporti di frequenza semplici e in quello della dis-
sonanza da rapporti pit 0 meno compless. Per la
valutazioneteoricadei dueeffetti, lateoriamusicale

assume come base le combinazioni bif oniche, essen-
doimplicito che quellecomposte di piudi due suoni
sono analizzabili consderando le singole coppie.
Secondolasuddettateoriale combinazioni bifoniche
consonanti sono le seguenti: esposte in ordine sati-
gtico di decrescente effetto (...) unisono (...), ottava
(..),quintagiusta (...), quartagiusta ( ...), terza mag-
giore (...), sestaminore(...), teezaminore (...), sesta
maggiore(...). Tuttele altrecombinazioni sono, sem-
pre per lateoriadellatecnicaelementare dellamusi-
ca, dissonarnti.» (Grande Dizionario Enciclopedico,
vol. |, UTET, Torino 1984, p. 174)

Ricordo qui brevementegli intervalli che contem-
plala musica occidentale. L’'unisonce prodotto da
due o piu suoni smultanei di uguale altezza; la se-
conda é un intervallo tra due gradi congiunti della
scala, formato da un semitono diatonico (seconda
minore, es. mi-fa) o un tono intero (seconda mag-
giore, es. do-re), equandol!’intervallofrale due note
sale atre semitoni, con I’dterazione di uno dei due
suoni, S chiama secondaaumentata (es: fa-sol diess);
terzaé I’intervdlo formato di duetoni (terza mag-
giore, es: do-mi), odi untono e un semitono diatonico
(terzaminore: es. do-mi bemalle), o di due semitoni
diatonici (terzadiminuita, es: do diess-mi bemolle),
o di duetoni e unsemitono cromatico (terzaaumen-
tata, es: do-mi diesis); quartae unintervallo di quat-
tro notedella scala e pud essere giudta (di tretoni e
un semitono, es do-fa), eccedente o aumentata (di
tre toni, es. fa-d), diminuita (di due semitoni e un
tono, es. do diesis-fa); la quintacomprende cinque
note e sue varieta sono, allo stesso modo, la quinta
giuda (tre toni eun semitono, es: do-sal - per inter-
valli di quinte giuste sono intonatele corde del violi-
no, dellaviolaedel violoncello), laquintadiminuita
(due toni e due semitoni, es. do-sol bemolle) e la
quinta aumentata (quattro toni, es. do-sol diess).
Sestee I’intervallo di sei gradi, che nella scala dia-
tonica pud essere maggiore (quattro toni e un
semitono, es. do-1a), ominore (tre toni e due semitoni,
es. do-la bemalle); se I’ampiezza della sesta mag-
giore aumenta di un semitono (es: do-la diesis) la
sestas chiamaaumentata, se decresce di unsemitono
prende il nome di sesta diminuita (es: do diess-la
bemolle). La settimag unintervallo di sette gradi e
g digingue in settima maggiore (cinque toni e un
semitono, es: do-9), settima minore (quattro toni e
due semitoni, es do-s bemalle), settima aumentata
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(se cresce di un semitono, es. do-s diess), settima
diminuita(sedecrescedi un semitono, es. do diess-
s bemolle). L’ottavainfine, eunintervallo di altez-
zafradue suoni dei qudi il piu acuto ha frequenza
doppiarispetto a quello pit grave Si dice di “otta-
va” inriferimento alla scala diatonica delle sette note:
dopo di esse (con I’ ottava nota), laserie riprende da
capo.

Lanostramusica, fondaasull’individuazione del -
la prima nota (o grado), detta tonica, di una scala
maggiore o minore, che determina, appunto, latona-
lita del brano musicale nelle sue rdazioni di attra-
zione o tensione con le altre notedel brano stesso,
impiega due tipi di scale abbraccianti un’ottava: la
scala diatonica, formatada7 suoni (di cui 5toni e2
semitoni comungue disposti, purché questi ultimi non
consecutivi), che pud essere di modo maggiore o
minore, e lascala cromatica, composta da 12 semi-
toni contigui.

L’ esperimento acustico di Pitagora, base dellasua
teoriain campo musicale (che poi € a sua vata il
fondamento dellastessateoriaastrologicadegli aspet-
ti - enon s0l0), s valeva del monocato, strumento
di sua invenzione compogto di una sola corda tesa
sopra una cassa di risonanzafradue porticelli e po-
satasu un terzo ponticello intermedio che pud essere
spogtato a piacimento sotto di essa, in modo che le
vibrazioni delle due sezioni della cordacosi divisa
producano suoni di altezza variabile. Osservando la
relazionefraporzionedi cordavibrante e suono emes-
90, egli riusci a gabilireil rapporto de due suoni
formanti I’intervallo di ottavain 2/1 equellodei due
suoni formanti la quintain 3/2. E, sullabase di que-
gt rapporti, procedendodi quintainquinta, |’ altezza
dei rimanenti suoni nell’ambitodi un’ ottava. «Quanto
Pitagorared mentetrovo é che, divisalacordaindue
parti uguali, S ode laconsonanzadell’ uni sono quan-
do sono pizzicate entrambe, la consonanzad’ottava
quando e pogain vibrazione prima la sua meta poi
I’intera corda. Se la corda & quindi divisa per i due
terzi della lunghezza, pizzicando prima i due terzi
poi I’intera cordas odela consonanzadi quinta In
tal modo, unisono, cttava e quinta possono essere
rispettivamente indicati coi rapporti 1:1, 1:2 e 2:3.
Poichéinfine la quinta e la quarta costituiscono in-
seme un’ottava, la quarta equivale a 3:4, come ri-
sulta confermato dall’ esperienza Le successive di-
visoni dellacorda per 1:2, 2:3 e 3:4 consentirono
poi a Pitagora di ottenere una scala musicale com-
pleta(...) I’ordine ela bellezzatraevano origine dal-
la sovrapposizione ad una caotica sequenza sonora
di pochi numeri interi (1, 2,3 e4) (...) L’ottava, coi
suoi rapporti numerici e le sue aimonie, eshi ala
comprensione dei mortali I’ordine matematico del
cosmo, la musica divenne la forza universale che
conciliai contrari e general’ unita (concordiadiscors,
e pluribus unum, armonia).» (La musica nella rivo-
luzione scientifica del Seicento, acuradi P. Gozza, |l
Mulino, Bologna 1989, pp. 11-12)

(Sarebbe opportuno, aquesto punto, parlaredella
“musica delle Sfere”. Per questo la rimando dle pa-
ginededicate all’argomento daG. Bezza in Arcana
Mundi - Rizzoli, Milano 1995, vol. I, pp. 119 notan.

2,163-192, 301, val. I, pp. 758-760, 805-807, 841-
852 - eadl’ ottimavocerelativa ddl’Enciclopedia
dellaMusica dellaGarzanti - op. cit., pp.579-580 -,
slaper comodita, saperchéi concetti vi sono espress
in modo tanto chiaro quanto preciso.)

Il circolozodiacale (cosi come quelloequinoziale),
assimilabileaunadoppiacttava, pudessere postoin
relazione d’analogiacol monocordo. Questo eil cri-
terio, giatolemaicc?, ripreso e ampliato da Keplero,
secondo cui ogni aspetto efficace s pud intendere
come il rapporto fradue suoni (meglio sarebbe dire
tra le loro frequenze) risultanti dalla suddivisone
della corddcircolo in porzioni che corrigopondono a
numeri interi ealati di poligoni inscrivibili nel cer-
chio econgruenti. Cosi, la congiunzione (00°) “cor-
risponde” all’ unisono (1/1, 1), I’opposizione (180°)
al’ottava (1/2, 2=2/1), il trigono (120°) alla quinta
giugta (1/3, 3, lato di untriangolo equilatero = 32),
il quadrato (90°) alla quarta giusta (1/4, 4, lato di un
quadrao = 4/3), il sestile (60°) allaterzaminore (1
6, 6,lato di un esagono=6/5). Keplero, in un’epoca
in cui laterza e lasesta ricorrevano frequentemente
nella pratica armonica ed erano ormai considerate
consonanti, introdusse inun primotempo, nel novero
degli aspetti significativi, trenuovefigure: il quintile
(72°), corrispondente allaterzamaggiore (1/5, 5, lato
di un pentagono = 5/4), il trioctile o sesquiquadrato
(135°), analogo alla sesta minore (38, 8§, tre lati di
un ottagono = 8/5), el biquintile (144°), che “suo-
na’” come una sesta maggiore (2/5, 5, duelati di un

pentagono=>5/3). Si puo leggerein una sua lettera a

Herwart vonHohenburg dd 10 aprile 1599: “Poiché
vi sono otto armonie (unisono, terza minore, terza
maggiore, quata, quinta, sesta minore, sesta mag-
giore e ottava) vi Sono otto aspetti (congiunzione, 1/
6 0 sedile, 1/5 o quintile, 1/4 o quadratura, 13 0
trigono, 3/ 80 sexquiquadrato, 2/50 biquintileel’ op-
posizione).” Nel suo capolavoro conclusivo,
Harmonices Mundi (1618), due interi libri sono de-
dicati a rapporti frageometria musica eastrologia,
il 111 (Dell’origine delle proporzioni armoniche e
della natura e delle differenze delle cose relative a
cantg eil 1V (Delle configurazioni armoniche dei
raggi degli astri sulla Terra, edel loro effetto per far
nascere le Meteore, edi atri fenomeni naturali). In
Keplero sarebbe giunto a comprendere nel se-
guenti sette gruppi le “configurazioni efficaci”, ag-
giungendone altre cinque: 1) opposizione; 2) qua-
drato; 3) trigono e sedtile; 4) octile o semiquadrato
(45°,1/8, 8, latodi un attagono) e sesquiquadrao; 5)
semisestilé30°, 1/12, 12, lato di un dodecagono) e
quinconcé€l50°, 512, 12, cinquelati di un dodeca
gono); 6) quirtile e tridecile o sesquintilg(108°, 3/
10, 10, 3lati di un decagono); 7) biquintileedecileo
semiquintile (36°, 1/10, 10, lato di un decagono).
Secondo questo ordinedecrescente di efficaciadegli
aspetti: congiunzione (che propriamente aspetto non
€), opposi zione, quadrato, trigono, sestile, semisedtile,
quintile, biquintile, quinconce, decile, tridecile,
semiquadrato, sesquiquadrato (cfr. HarmonicesMurn-
di, LibrolV, Cap.V eVl).

Riguardo alla specifica “armonicitd” e “disarmo-
nicita””, sono sempredell’ideache ho espresso nella
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miardazioneal | Congresso I nternazionale di Astro-
logiadel CIDA. Scrivevo alora: «Nel definire ar-
monico, disarmonico o variabile un aspetto ho uti-
lizzato il criterio matematico pitagorico, pe eccel-
lenzaqualitativo- e che mi sembrain assolutoil piu
affidabile -, secondo cui armonica risultala diviso-
ne del cerchioper 3oaltromultiplo di 3edisarmonica
quellaper 2 o altro multiplo di 2. Mentre il numero
duerappresental’ eternalottadei due opposti princi-
pi (il femminileeil maschile, lo Yin eleYang), il tre
riporta alla composizione dd conflitto in unasupe-
rioreunita, allaperfettasintes earmonia. (Cod, an-
coranel mondo musicaledel MedioEvolaperfezio-
ne di una ‘longa’ condsteva nel contenere tre
‘breves’, mentre la suddivisonebinaia era sempre
condderataimperfetta.) L’adozionerigorosadi que-
sto punto di vistatradizionale mi hatuttaviacondot-
to anonpoter giudicarearmonici (o meglio, solo ar-
monici) due aspetti comunemente ritenuti tali, il
sdile eil semisedtile, essendoiil sei eil dodici en-
trambi divighili Saper tre, saper due. Il primopre-
senta elementi-gualita-umori-temperamenti comple-
mentari e generi uguali, ed € quindi comprensibile
che nell’ attica dementale (tolemaica) possa essere
ritenuto armonico. Ma il semisegtile?...» (Atti del
Primo Congresso Internazionale di Astrologia del
Centroltalianodi Astrologia (CIDA), Venezia1994).

Per le medesmeragioni il sesquiquadrato (come
il quadrato e I’opposizione, ma anche il decile, il
semiquadrato, il tridecile) & disarmonico, mentre
quintile e biquintile § devono considerare variabili
(cosi comela congiunzione e il quinconce).

Riassumendo e per concludere. Alle otto combi-
nazioni bifoniche (nella loro successone gerarchi-
ca) tuttora considerate dalla teoria della tecnica ele-
mentare dellamusica ““consonanti”” s possonofar cor-
rispondere otto aspetti:

al’unisono lacongiunzione
al’ ottava |’ oppaosizione;
allaquinta giugta il trigonq
allaquarta giusta il quadratp
alaterza maggiore il quintile
alasesta minore il sesquiquadrato
dlaterza minore il sestile

allasesta maggiore il biquintile

1. 1l concetto di krasis éfondamentd e anchenellateo-
riacdassicadegli umori. Per Ippocraee Gdenol’ amonia
morfol ogicaefunziondedd!’individuo éespressioneddla
giustamescol anza (crasi) di sangue, flemmao pituita bile
gidlaebile nerg cosi come ddla preponderanza di uno
fra questi umori derivano variazioni corrispondenti ddle
forme edellefunzioni organiche. All’"eucrasia’ (I’idede

Tuttele altre combinazioni sarebbero dissonanti g,
proprio pe questa ragione, qualunque altro aspetto
non potrebbe comportare krass. Come s € viso,
quintile, sesquiquadato e biguintile furonointrodotti
daKepleronel corpusastrologicoquando lasensibi-
litAmusicale dell’epocaavevaormai accettato come
consonanti i relativi intervalli. L’abnorme prolifera-
zione degli aspetti operata dall’ astrologia dell’ ulti-
mo secolo (inparticolareanglosassone), edi cui Ke-
plero e stato precursore, haforse un’ origine incon-
sapevole esegretaproprio nei canbiamenti radicali
dellamusica ndl’ epoca modernae contemporanea,
innanzi tutto con lo sviluppo dd cromatismo. Il ri-
corso all’alterazione di un semitono, ascendente o
discendente, delle notedellascaladiatonica, giadif-
fuso ndla padlifoniadel XVI sec., fu largamente uti-
lizzato da Wagner e da suoi epigoni nell’uso fre-
guente dellamodulazione, cioé del passaggio dauna
tonalita all’altra all’interno del medesmo brano
musicale. Nerisultd uno sfaldamento progressivo del
sstematonale (che s erastabilizzato proprionel sec.
XVI) edd suo stesso prindpio. L’ abolizionedi ogni
normadi tonalitd con I’ avwento della dodecafoniae
dellamusica seriale in cui vengono utilizzati indif-
ferentemente tutti i dodici suoni dellascalacromatica,
svincolandoli da ogni gerarchia e relazione tonale,
hacondotto questo processo alle sue estreme conse-
guenze. Ladissonanzaresduadegli intervalli, ecce-
denti o diminuiti, di settimae seconda (o permeglio
direlasuapercezione) e andataviaviaattenuandos,
sino ascomparire. E cosi pure éaccaduto allo stesso
principio dell’ aggregazione degli accordi per terza.
«Nella redta della stuazione attude della musica
guesterestrizioni hanno perso quad tuttalaloro for-
za impostiva (...). Secondo la teoria di Helmholtz
fraconsonanzae dissonanza non ci sono cesuree s
pud passaredall’ uno all’atro effetto con gradudita,
come dal caldo al freddo, attraverso sottiliss me
differenziazioni nd cui decorsononé possibilerico-
noscere un confine» (Grande Dizionario Endclo-
pedicoop. cit., ibid.)

Joe Fallis

normaita temperamentale) si contrappongono i diversi
temperamenti misti reali, cherimandano a particolari ca-
ratteri morfo-fisiologic e psicologid.

2. Cfr. G. Bezza, Commento al primo libro ddlla Tetra-
biblosdi Claudio Tolemeo, Nuovi Orizzonti, Milano 1992,
pp. 254-285; G. Bezza, Arcana Mundi, val. |, op. cit., pp.
166-167, 183-190.



